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EL PONT FLOTANT:
UNA COMPANYIA DE CREACIO COL-LECTIVA

Raquel Molina
(Universitat de Valéncia)

ARLAR D’EL PONT FLOTANT ES FER ESMENT

d’un dels majors exponents dels nous models de creaciod

escénica dins el panorama teatral valencia. Es en aquests

termes que el nostre article pretén fer un apropament cap

a una nova manera de crear i de concebre el fet teatral.

Pero tractar d’introduir-hi algii que no conega el treball
de la companyia pot resultar una tasca complexa, delicada almenys,
pel fet de no voler desvirtuar allo que acuradament anomenarem
Vunivers flotant. Aixo és, la forma que tenen d’entendre el mon i la
manera amb que ho traslladen a ’escenari.

Aixi, podria ser convenient, i alhora interessant, descobrir
aquesta realitat dramatica d’una forma senzilla. Es a dir, responent
a dues preguntes: qui és El Pont Flotant? i, per que han esdevingut
un dels majors referents de I’esfera teatral contemporania? Doncs
bé, amb uns objectius ben definits assolirem aquest afer en parlar
de la trajectoria de la companyia i de les caracteristiques del seu
treball.

Historia de la companyia

El Pont Flotant son: Alex Cantoé (Tarragona, 1974), Jesus
Munoz (Valéncia, 1976), Joan Collado (Valéncia, 1979) i Pau
Pons (Valéncia, 1976). Aquests quatre actors, que es van coneixer
a I’Escola Superior d’Art Dramatic de Valéncia, van partir del
qiiestionament de la realitat teatral del moment per a centrar el seu
treball en la investigacio de noves formes de creacio dramatica.
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Fou aixi com I’any 2000 naixia aquest grup que ja s’aventurava des
del comengament amb unes propostes molt allunyades d’aquelles
altres de caire més comercial 1, encara més, amb la decisio ferma
de desenvolupar-les en valencia. Tot un repte, sens dubte. Pero, al
mateix temps, un compromis cultural, personal i, per que no, politic,
si tenim en compte la realitat sociolinglistica del Pais Valencia i el
fet que no tots els seus membres es comunicaven en aquesta llengua.
Aixi, amb aquesta voluntat de canvi, de crear alguna cosa nova
amb una empremta personal, El Pont Flotant posava en marxa tota
una maquinaria complexa, almenys innovadora, que els permetera
encetar 1 consolidar una linia de treball experimental, alhora en la
llengua autoctona.!

Es el seu saber fer el que els ha permés traslladar aquesta recerca
a altres esferes. D’aquesta manera, alternen la produccid propia
amb diversos treballs d’investigacié teatral i, fins 1 tot, amb altres
disciplines estretament vinculades amb I’activitat pedagogica.
Tasques que, majoritariament, desenvolupen dins la seu que
gestionen, la Sala Flotant i que fan d’aquest lloc un espai polivalent.?

Doncs bé, amb la necessitat de transgredir i trencar amb allo
establert i fixat als escenaris de la ciutat, busquen altres corrents
d’arreu del mon pertanyents, fins i tot, a ambits molt diferents
1 heterogenis. Aixo ¢és: des de I'escriptura a la dansa, passant pel
cinema i el teatre mateix. Aquests esdevindran una font d’inspiracio
ineludible i els faran reflexionar envers la practica escénica. Un gran
aprenentatge, aquest, que finalment traslladaran als espectacles en
conformar-los com un tot harmonic. Una amalgama de diverses
realitats estétiquesiartistiques, en darrer terme, que estaran sotmeses
als interessos personals i professionals del grup en cada muntatge.
Per aquest motiu, i com veurem mes endavant, la repercussio en els
espectacles tampoc no sera uniforme.

Aixi doncs, 'univers de visio 1 creacid d’El Pont Flotant s’ha
materialitzat en una trajectoria que a hores d’ara abasta sis obres. Si

L El grup desenvolupa les propostes en valencia perd faran les adaptacions
idiomatiques i contextuals convenients per tal de mostrar-les en altres zones
geografiques castellanoparlants.

2 La Sala Flotant es troba al barri de Patraix, a Valéncia, i ¢és, des de I'any 2002,
la seu de la companyia. Aquest espai té les caracteristiques técniques escaients
per a crear i exhibir els muntatges i, a més a més, esdevé un centre de formacio
amb una programacié de cursos i tallers multidisciplinaris relacionats amb les arts
escéniques. Altres grups o creadors també la fan servir com a lloc on desenvolupar-
ne les propostes o, simplement, com a taller d’investigacio.



bé totes comparteixen caracteristiques comunes, nosaltres pararem
esment en aquella que les vertebra, és a dir, el punt de partida. Cada
treball s’origina a partir d’una reflexié intima i, conseglientment,
personal d’algun tema que els interessa relacionat amb I’existéncia.
Aquesta reflexio la compartiran amb el public d'una manera
bidireccional, d’una banda, com a receptor del muntatge i, d’altra,
com a persona involucrada en el desenvolupament del mateix.

Pero, com ja apuntavem, trobem una clara evolucidé en la seua
dramaturgia estretament vinculada als objectius concrets de la
companyia en cada projecte. De tal manera que hi ha una primera
etapa, clarament diferenciada de la segona, en qu¢ el grup centra
I'interés en el descobriment d’altres realitats dramatiques vigents
arreu del mon. Es aquest, doncs, un primer moment d’enlluernament
que els fa experimentar, provar coses noves. Aquesta mena de
laboratori d’assaig abraga els dos primers muntatges del grup: What
a wonderful war (20002) 1 Transit, el viatge de Juanito Cabeza (2004).

Si atenem a la primera pega, podrem constatar que aquesta té
un grau molt elevat d’experimentacio. Aixi, What a wondeful war
¢s una obra basada en el text Mare Coratge, de Bertolt Brech, que
el grup duu a terme a partir de la substitucio del text original per
sons primitius.> Una proposta, doncs, amb una estética ben resolta
que tracta de mostrar les miséries i les barbaritats de la guerra
mitjangant un treball actoral basat exclusivament en la gestualitat.

Pel que fa a Transit, el viatge de Juanillo Cabeza, és aquest un
espectacle fruit d’un procés de creacioé col-lectiva en que ja podem
entreveure una de les caracteristiques de la companyia. Es a dir, un
treball multidisciplinari primerenc amb que, mitjangant la barreja
de diverses manifestacions estétiques i1 artistiques (la dansa, els
titelles o I’expressio corporal), conformen una obra a través de la
qual es qiiestionen el mén que ens envolta.

En definitiva, en aquesta primera etapa el grup s’obria cami dins
la practica escénica valenciana i1 encetava una nova linia dramatica
capa¢ de qiiestionar els models teatrals imperants. Buscaven,
doncs, un tipus de creacio diferent pero, sobretot, propia, que ja es
consolidara en la segona etapa.

3 Estrenada al Teatro de los Manantiales el 17 d’octubre de 2002. Guardonada
amb el Premi a la Millor Actriu 1 Millor Direccio en el Festival Escénic de Foios,
Valéncia (2003). Va ser finalista, un any després, en el vii Certamen de Directoras
de Escena de Torrejon de Ardoz (Madrid).
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Aixi, amb una dramaturgia més evolucionada i una nova linia de
creacio, 'autobiografia, arribem al segon bloc.* Aquest comprén la
resta de la produccio, aixo és: Com a pedres (2006), Exercicis d’amor
(2009), Algunes persones bones (2011) 1 Jo de major vull ser Fermin
Jiménez (2013).

Es Com a pedres un viatge en el temps fet a partir dels records
1 la memoria dels tres protagonistes.’” Un retorn a la infantesa
com a paradis perdut, una reflexié6 sobre l’existéncia 1 el pas
inexorable del temps que compartiran amb els espectadors. Aquest
treball, juntament amb Exercicis d'amor 1 Algunes persones bones,
conformen la “Trilogia del temps”, una compilacié que, a hores
d’ara, el grup dona per tancada. Pero, tot i que els tres muntatges
es van desenvolupar de manera individual, tenen com a eix comu
el fet de recorrer les diferents etapes de la vida dels seus creadors.
En darrer terme, esdevenen una mena de trajecte compartit que
explicarem en descriure breument les altres dues peces.

D’aquesta manera, amb Exercicis d’amor la companyia celebra
les relacions humanes.® En aquest sentit, la peca és un cant a 'amor
en tota la seua diversitat. Una il-lusio, una recreacid 1 un convit
a un desig commemorat en que el public n’és un participant més.
Una obra centrada en ’etapa adulta que preparara el terreny per
al tercer treball de la trilogia, Algunes persones bones.” Aquesta
comeédia agredol¢a suposa un viatge cap al futur. Obviament, un

* En aquesta segona ctapa ens trobem amb uns textos més elaborats i un

desenvolupament de 1’accid, millor resolt. Pel que fa a 'autobiografia, és a partir
de Com a pedres, i amb la incorporacié d’Alex Cantd en I’ambit actoral, que la
companyia comenga a elaborar les propostes a partir del jo. No cal dir, pero, que
les obres d’aquesta etapa partien del mateix qiiestionament personal que les de la
primera.

5> Mostrada primerament a la Sala Flotant el febrer de 2006 i, uns mesos després,
el maig de 2006, estrenada al Teatro de los Manantiales. Va estar nominada com a
Espectacle Revelacio en els x Premis Max (2007) i va obtindre el Premi Max Aub
al Millor Text (es va editar dins la col-leccio Premi Max Aub) en els xvii Premis de
les Arts Escéniques de la Generalitat Valenciana (2007). A més a més, va obtindre
el Premi a la Millor Direccio, Espectacle i Actriu en la 1 Edicié dels Premis Abril
(2007) 1, finalment, el Premi al Millor Espectacle Revelacié de la Fira d’Osca (2007).

6 Aquesta obra, coproduida pel Festival VEO (Valéncia Escena Oberta) i presentada
dins el mateix certamen, es va estrenar el febrer de 2009 al Casal d’Esplai (El Saler).

7 Aquest muntatge és una coproduccio del Festival Temporada Alta de Girona i
es va estrenar al Centre Cultural La Merce dins el mateix festival, el novembre de
2011.



futur hipoteétic on es traslladen per tal de fer una revisié del que ha
estat la seua existencia i reflexionar sobre les miseries individuals i
les col-lectives. Uns personatges envellits pels anys, i també per les
frustracions, que es plantejaran la necessitat d’involucrar-se en la
societat com a unic cami per a canviar les coses. En definitiva, per a
salvar-se a si mateixos.

I, finalment, arribem a la darrera proposta de la companyia, Jo
de major vull ser Fermin Jiménez.®* Un muntatge desenvolupat a
partir de les prioritats que tenim en la vida i que, freqiientment,
se’ns obliden pel ritme frenétic amb que vivim. Aixi, la continua
necessitat de produir alguna cosa i la mesura amb qué ho valorem
tot, fins 1 tot les persones, seran alguns dels temes que es tracten
amb la ironia que els caracteritza.

Pero és Com a pedres, sens dubte, 'obra més representativa de
la trajectoria del grup. Una proposta, aquesta, que va suposar la
consolidacioé de la companyia dins el panorama teatral valencia en
aconseguir un reconeixement notori tant per part del public com de
la critica.’ Aixi, amb aquesta pec¢a El Pont Flotant donava el pas i
es professionalitzava amb un dels espectacles més destacables dels
ultims anys. I no sols aixo, a més a més s’endinsava en la segona
etapa de la seua produccié esdevenint un model de referéncia tant
dins com fora del territori estatal. Certament, aquest muntatge,
ja creat a partir de 'autobiografia, suposa la sintesi de totes les
caracteristiques propies dels seus treballs. !

Com veiem, doncs, aquesta companyia desenvolupa les propostes
partint d’uns temes que ultrapassen no sols les fronteres temporals
sind, encara més, les espacials. Uns aspectes de plena actualitat,
alhora universals, la qual cosa possibilita que aquestes obres
estiguen en constant circulacié i puguen ser, i son, exhibides en el
present.!!

8 Estrenada el 21 de marg¢ de 2013 a la Sala Inestable de Valéncia i darrerament
nominada com a Millor Espectacle Revelacio en els xvir Premis Max de les Arts
Escéniques de 2015. En I’actualitat es representa en diversos punts de la geografia
estatal. El text ha estat publicat el 2015, en versio bilingiie, a carrec de la mateixa
companyia.

% Amb un gruix de més de quatre-centes representacions entre tots els muntat-
ges, Com a pedres arrossega prop del cinquanta per cent d’exhibicions. Aixi, per la
quantitat de nominacions i premis que ha rebut com pel nombre de representacions
que arrossega, s’ha convertit en uns dels espectacles més rellevants dels darrers
anys.

19 podem trobar una analisi més acurada de 'obra en I'article de Molina (2014).

" Com a pedres es va mostrar el maig de 2015 al Teatre Modern d’Alginet
(Valeéncia), i el mateix mes al Teatre Micalet de Valéncia.

81



82

Caracteristiques del treball de la companyia

En localitzar el treball d’El Pont Flotant dins el panorama
teatral valencia direm que aquest pertany a aquelles noves linies
dramatiques, de produccié privada, que sorgiren pel qiiestionament
de la realitat teatral del moment aixi com dels mateixos elements
de la creacio escenica. Entre aquestes propostes contemporanies,
hi ha una branca de caire més experimental, adregada a un public
adult, si més no, minoritari, les obres de la qual s’exhibeixen a
sales de petit format o alternatives.'? Si filem més prim, direm que
les seues creacions tant per ’estética que tenen com pels espais en
que les mostren es troben inserides en el teatre experimental i, més
concretament, dins el vessant del teatre alternatiu a Valéncia.

r

Exercicis d’amor (2009), d’El Pont Flotant

Pero ésel seuun teatre fortament arrelat en el corrent postdramatic,
la qual cosa podem comprovar per la modalitat de I’escriptura i les

12 Aquests espais d’exhibicid alternatius es van concebre com a sales polivalents, la
qual cosa els va permetre subsistir en no limitar la seua tasca a programar treballs
exclusivament teatrals. Tenien, doncs, la capacitat técnica suficient per a albergar
propostes culturals ben diverses.



caracteristiques de les propostes.'* Unes propostes ja desenvolupades
amb una barreja de llenguatges (entre els quals es troba el de la
imatge), amb alternanca de codis i un constant trencament de la
unitat espaciotemporal i de la linia narrativa en funcié de la posada
en escena. Aquesta escena, que conformen fisicament amb un
meticulos treball fisic, dona compte de la importancia que li atorguen
a I’expressio corporal. Pero no sols aixo, hi ha al darrere una pretesa
pobresa de recursos que els facilitara arribar a la veritable esséncia
del fet teatral i despullar ’'obra d’ornaments.

Aixi mateix, el text esdevé un element més de la posada en escena
1 es fixa de manera conjunta amb la resta de components a partir
d’un treball de creacid collectiva pels membres del grup."* I en
aquest punt cal insistir, ja que una de les particularitats d’El Pont
Flotant rau en el procés de creacié. Amb un esquema previ poc
desenvolupat i a partir de diverses sessions d’improvisaciod, el text
va prenent forma de manera progressiva en funcié de les necessitats
de ’espectacle. Ara b¢, en el seu cas, tots els elements del fet teatral
s’articularan al voltant d’un objectiu fonamental: transmetre veritat
i sentiment. Es per aixd que ’harmonia estética sempre restara
supeditada a la finalitat emotiva de la proposta.

Pero hi ha un altre factor, la contribucié del qual sera fonamental
per a originar aquest tipus d’espectacle des del punt de vista de la
produccio com, també, de la percepcié del mateix. Indubtablement,
si ens centrem en la recepcio, el fet que aquests espais d’exhibicio
tinguen uns condicionaments espacials reduits i una ubicacio del
public diferent, els dona I'oportunitat de conrear un teatre intim i
compromes que convida a la reflexio.

Efectivament, I’espai entre 1’espectacle 1 el pati de butaques es
redueix, 1 aix0 ocorre mitjangant diverses estratégies que El Pont
Flotant posa en practica amb una subtilesa i una naturalitat tal que
aconsegueixen difuminar les fronteres entre la ficcio i1 la realitat.
Aixi dongcs, el trencament de la quarta paret o ’adrecament directe

13 Recordem que aquest corrent, nascut als anys 70, va sorgir per la progressiva
recuperacio del teatre de text i la recerca posterior d’un equilibri entre aquest i el
de la imatge.

14 Aquest model de creacid col-lectiva, que es va conrear especialment en el
teatre occidental dels anys 60 i 70 (Rosselld: 2011a), es contraposa al de la figura
de l'autor polivalent. Aquest darrer seria aquell que, a més de desenvolupar les
funcions propies de 'autor dramatic, en realitza altres relacionades amb la posada
en escena (Puchades 2005: 227).
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al public comportaran una confusié constant entre el mon ficcional
1 el mén real que aprofitaran per tal de realitzar unes obres, els temes
fonamentals de les quals giren al voltant de la condiciéo humana.

Bé, com ja hem avangat, cada treball s’origina a partir d’una
reflexié personal i intima envers ’existéncia. I és en tractar aquests
aspectes quotidians, que la companyia aconsegueix crear un tipus
de proposta que, tot i partir del jo, assoleix un abast molt ampli.
D’una banda, perqué aquests aspectes, intrinsecs a la humanitat,
interessen tothom. I de l'altra, perqué aquesta és tractada des
d’un punt de vista comic i bastant ironic que produira en el public
diversos efectes relacionats amb la complicitat.

Doncs bé, el resultat €s un tipus d’espectacle complex que requereix
d’un public competent per tal de cobrar sentit. Aixo és, un public
adult amb una determinada formacié i informacié teatral, que tinga
la voluntat d’involucrar-se obertament i d’atorgar-hi un sentit a allo
que veu (i comparteix) des del pati de butaques. Perque, sens dubte,
I’espectador ideal no sols ha de poder reflexionar amb els actors
1 desxifrar I’espectacle, segons els codis propis de la dramaturgia,
sind que, encara mes, ha de ser capag d’empatitzar. En darrer terme,
hi ha una implicacié6 molt més important de la qual depén I’éxit
d’aquestes propostes: I’emocional.

Pel que fa al procés de creacid espectacular, podem establir tres
eixos fonamentals a partir dels quals naixen les propostes i que
exposarem a continuacio. Aixi, direm que, fer de la recerca i la
investigacio teatral un dels objectius principals per a I’elaboracio de
les obres comporta, alhora, que els seus muntatges siguen la causa
i la conseqiiéncia del seu ofici. Es a dir, el pretext per a dur a terme
I’exercici dramatic i I’exercici dramatic en si mateix, la qual cosa ens
duu a relacionar el seu treball amb el metateatre.

Pero també hem de parar esment, com ja hem avangat, en la
confusio constant entre ficcid 1 realitat aconseguida mitjangant
diverses estratégies, com ara, I'us d’elements reals de la vida dels
protagonistes. Aquesta segona linia de creacidé €s important com
a vehicle d’investigacio i creacio, i com a fenomen que ens permet
inserir les seues propostes dins el teatre autobiografic i I'autoficcio.
Després de tot, aquesta transgressid continua sera la seua carta de
presentacid. Un dels trets definitoris del grup que en nombroses
ocasions la portaran al limit en tractar-la de manera multidireccional.

I per acabar, no podem deixar de banda el fet que les obres
estiguen directament vinculades amb els creadors, ja que aquest



esdeveniment condiciona I’espectacle. Es a dir, El Pont Flotant
elabora el seu treball partint d'un exercici d’introspeccio, la qual
cosa provoca que les peces estiguen intimament lligades als
seus artifexs i, per extensio, siguen intransferibles. Perd aquesta
incapacitat de transferéncia té dues causes. En primer lloc, per estar
elaborades a partir del jo i, en segon lloc, per la necessitat constant
d’emmarcament dins el temps i I’espai pels mateixos actors que la
crearen. Aixo és, de I'aciil’ara de la representacid. Per aquest motiu,
resulten inoperants fora del context que les va conformar i no poden
ser representades sino presentades. Estem parlant, en darrer terme,
del teatre presentacional.

En definitiva, les propostes d’El Pont Flotant parteixen del
qiiestionament dels components que conformen el fet teatral,
tradicionalment entesos, mitjangant la recerca de noves formes
d’expressio dramatica. Aquest procés d’investigacid, pero, suposa
el cami i I'instrument per a desenvolupar un treball holistic ben
resolt en qué la interaccid escénica esdevindra un dels motors de
creacio dels seus muntatges. Una interaccid constant, aquesta, que
a més els permetra aconseguir un efecte d’espill mitjangant el qual
el public s’hi puga veure reflectit. I ho dura a terme a través d’aquest
despullament de I’anima, aquest joc constant entre ficcio i realitat
que els servira per a crear un espectacle singular, propi, i, sobretot,
ple de veritat.

Conclusions

Com hem vist, la curiositat tant personal com professional els
duu a buscar noves formes de creaciod, la comprensio i interioritzacio
de les quals transformaran en aprenentatge i experiéncia que,
finalment, reflectiran en la seua produccio. Aixi, no és descabellat
afirmar que amb un objectiu inicial ben definit, han conreat un
tipus de producci6 diferent, arrelada en la reflexio constant envers
els nous models teatrals contemporanis i, també, en les noves
formes de comunicacio. Les seues obres, doncs, son el resultat d’un
treball de creacio col-lectiva o en equip per tots el membres del grup
que, de manera transversal, aconsegueixen un corol-lari de peces
intransferibles.

Tot plegat, direm que el seu treball suposa un clar exemple del
que ha estat el pas del teatre dramatic al postdramatic. No obstant
aixo, I’éxit d’aquest grup no rau en la recerca de nous llenguatges
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dramatics, sin6 en la manera com els treballen per tal de desenvolupar
les propostes 1 arribar, finalment, a una connexié emotiva i intima
amb el public. Aquesta és la veritable innovacio de la companyia i la
seua petjada particular. En darrer terme, 'univers flotant.
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